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Nachtraglich de la (bio)ética
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“[...] En cada uno de esos textos esta la idiosasia de Kafka,
en grado mayor o menor, pero si Kafka no hubieraries no la
percibiriamos; vale decir, no existiria. [...] Elebho es que cada
escritor crea a sus precursores. Su labor modificastra concepcién
del pasado, como ha de modificar el futuro...."

Jorge Luis BorgeKafka y sus precursorgd951)

Quienes han visitado alguna vez la Iglesia Santaidde las Rocas en las
cercanias de Beram, lIstria Central, recuerdan segwente los frescos que se
conservan intactos, legado de la obra del maeMmcent de Kastav, artista que
habité la region durante la segunda mitad del sigh. Con esta amable invitacion a
recorrer los murales interiores de una modestdlaapiedieval comienza el articulo
de Amir Muzur e Iva Rincic, dedicado a la relaciémire ética y cine. ¢ Cual es el
sentido de este rodeo? ¢ De donde proviene el endardcceder a la magia de un film
a partir de una pintura neo gética? Sin duda eitetatacion gozosa de que nuestra
mirada transforma aquellas imagenes que sobrewivial paso del tiempo. Pero
también en la secreta felicidad de que ellas ratodesde el pasado para resignificar
a su vez nuestra visiéon del mundo contemporanemenws como ejemplo una de
esos frescos. Lo llamaremekdesfile de los muertos
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Las osamentas se alistan, en una danza macabi@,gumédicos, comercian-
tes, reyes y hasta el mismisimo Papa. ¢ No antigipao esta genial vision del artista
medieval una preocupacion bioética y sobre tbuabpolitica actual? En tiempos en
gque el tratamiento de la vida y la muerte ha pasader objeto del Derecho, de la
Medicina, pero también del gobierno y de la Iglekiaobra de Vincent de Kastov nos
devuelve el valor de ugesto Ir6nico, en este caso, ya que los muertos secaitm
entre los vivos y a pesar de sus actitudes festivagarecen estar muy a gusto en
semejante compaiia.

Un segundo ejemplo de esta resignificacion ¢
pasado por el presente —pero que como lo indice
epigrafe de Borges, es también del presente po
pasado— lo encontramos en la columna de Traje
monumento ubicado en la proximidad del Foro Roma
construido en el afio 177, y que conmemora la caap
victoriosa del emperador Trajano sobre el pueblo
Dacia. La condiciébn que singulariza esta obra es
modalidad con que se organizan las secuenciast@scyi
ricas, generando una peculiar narrativa de la tastpue ",ij
alli se recrea. El o los escultores trabajarorekxenas N
en bajorrelieves, desarrollados en veintitrés pigos Q
ascienden en espiral, de manera que cada Secuge—=i.
puede ser pensada cofabograma de una pelicul&’ lo
gue tradicionalmente se criticé en la obra com@&acis
de perspectiva, podria ser considerado bajo esteon
planteo como un inspirador tratamiento cinematagpaf
se trata de escenas para las que se establececide
un punto de vista desde el cual desarrollar la &bm
por ejemplo, vistas aéreas en algunos casos, 0 la
utilizacion de elementos neutros, como un arbotameparar los distintos planos.

' Como una curiosa corroboraciéon del argumento expues
puede observar un detalle que resulta sorprendemteno de los
costados de la columna, es posible organizar ucaeseia
desarrollada en sentido vertical de abajo hacidaren la que
se hace visible una “sintesis argumental” cons&ruidn las
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Nuestro tercer ejemplo, ya decididamente cineméfagr, lo encontramos en
las dos versiones dEl hombre que sabia demasiadde Alfred Hitchchock . La
primera de 1934, la segunda de 1956. Se trata glicial en el que un matrimonio
joven se ve envuelto en una trama de espionajedouan misterioso agente muere
asesinado dejando a la pareja una pista para dsban plan criminal. En la primera
version el matrimonio tiene una hija, en la segumddijo. Una y otro son secuestra-
dos por los asesinos para extorsionar a la pareppedir que revelen la informacion
a la policia. Pero tanto la mujer como este hongjoiee sabia demasiagdoesultan ser
mas astutos de lo que los delincuentes y la progii@ia suponian, y se las ingenian
para desbaratar la red delictiva y recuperar sgrszdvos a sus hijos. Lo interesante
es que llegado el momento culminante de la hist@maambas versiones los nifios
corren peligro mortal y es la madre quien debe geodun verdadero acto para
salvarlos. En la primera version arrebata ella misima escopeta a un policia y
dispara temerariamente hacia un tejado matandelaicdente que amenazaba de
muerte a su nifla. En la segunda, Doris Day sorgreaidauditorio cantando una
cancion infantil en la recepcion de una Embajada p#raer secretamente la atencion
de su hijo, secuestrado dentro de la residencidra®® de pactos intimos entre una
madre y un hijo. En el primer caso, con su disgarbero la mujer rectifica un error
anterior, cuando distraida habia fallado en la tp@odel “tiro al pichon”. En el
segundo, elije una cancion que cantaba y silbatb@acon su hijo. Pero una lectura
mas atenta, suplementaria, diriamos, agrega ufiedetacial. La “distraccion” de la
madre en la primera version esta asociada a stetamoon un extrafo, evidencia de
un punto insatisfecho en su relacion matrimonial. “Ltectificacion” final del tiro
resulta asi su acto no calculado de fidelidad deseo. En la segunda version toda
esta linea argumental estad ausente. Sin embasgmdela a la luz de la primera, la
insatisfaccion de la mujer podria ser perfectamentgeturada —su abandono de la
carrera artistica por seguir a su marido médicogptoche que ella le dirige por la
ausencia de un segundo hijo, etc. En sintesisckstd que la segunda version recrea
a la primera, pero interesa hacer notar el movitnieaciproco:un acontecimiento
cronolégicamente anterior, opera como suplemento wi® posterior Cuando
Hitchcock filma por segunda vez“El hombre que sabia demasiado” y suprime la
escena del coqueteo, detiene nuestra atencion kea despierta de su largo letargo, y
nos permite redescubrirlo, transformado, en la auarsionmas alla del calculo de
su realizador

Alain Badiou dijo alguna vez que la filosofia, comes grandes monstruos de

la mitologia, nacié dos veces —la primera con les@craticos, la segunda con Platon.
Pero en la primera los filésofos eran ante toddgsyeomo Parménides, que cantd en
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verso su maravilloso tratado sobre la Necesidadentnas que en la segunda, el
modelo fue la geometria y los poetas terminarosulegdos de la Academia. Esta
tensién entre poesia y rigor matematico permanebasta nuestros dias. ¢COmo
concebir semejante coexistencia? Un modelo posblel propuesto por Sigmund
Freud con el concepto ddachtraglich el cual puede ser traducido al espafiol camo
posteriori, introduciendo una discontinuidad temporal. Cornohbn puntualizado
Laplanche y Pontalis en su conocido diccionariofrata de una concepcion de la
temporalidad y de la causalidad psiquicas: “experés, impresiones y huellas
mnémicas son modificadas ulteriormente en funciénndevas experiencias o del
acceso a un nuevo grado de desarrollo. Entoncedepuadquirir, a la par que un
nuevo sentido, una eficacia psiqui¢e&Eh términos del psicoanalista francés Jacques
Lacan: “[...] el verdadero original sélo puede sesegundo, por constituir la repeti-
cion que hace del primero un acto, pues ella inttedalli el apres-coup propio del
tiempo légico...” Importa aqui destacar la relaailfgéctica entre los términos: por un
lado, determinismo con efecto retardado del prespat el pasado, por otro, atribu-
cion retroactiva de sentido, puesta en narracidrpdsado por el presente. ¢No fue
acaso el propio Jacques Lacan quien ensefio esenim@oen actg cuando vino a
resignificar elNachtraglich freudiano dandole actualidad clinica con la nocitn
apres-couf

Dado que propondremos la aplicacion del conceptNatehtraglichpara pen-
sar el estatuto de la bioética contemporanea,teesuprescindible hacer una aclara-
cion metodoldgica. El concepto, tal como fue dedkudo por Freud, da cuenta del
registro de la subjetividad, es decir, supone lstercia del aparato psiquico, la
economia libidinal y la nocién de realidad psiquigélo en este contexto una primera
marca o huella mnémica puede adquirir el valor steea para el sujeto. La bioética
presenta una complejidad radicalmente diferedéedel campo subjetivo, entraman-
dose con la historia y la politica. Nuestra apliéacdel Nachtraglichsupone por lo
tanto unaanalogia Esta analogia nos permite aplicar una nueva teatigad l6gica
parapensar la bioéticarompiendo con la idea de un tiempo lineal, cugodcurrir es
una sucesion de hechos que so6lo se encadenanalgedado hacia el futuro.

¢, Como pensar entonces la bioética desde la opardiiNachtraglict? Des-
de el punto de vista cronolégico, constatamos umear nacimiento de la bioética,
fechado en el afio 1927 a partir de la primera pabién de Fritz Jahr, y un segundo
nacimiento en los afios 70, a partir de los dedasrdle Potter y Hellegers. Pero desde
el punto de vista ldgico, la secuencia se invidigela exhumacion del trabajo de Jahr

! Laplanche, J. y Pontalis J-B.: Diccionario de psiédiais. Pag. 280-1
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a la luz del pensamiento politico, filoso6fico y Bfieo contemporaneo —en particular
nuestro conocimiento actual sobre la dimensiéndiitpa— la que viene a sancionar,
a establecer los limites de la bioética tal comeodonsagrada en los “7Qn aconte-
cimiento cronoldégicamente anterior, opera como so@Ento de uno posterior

En primer lugar, porque aquella aparicion pionarad del término como del
concepto en 1927 esta marcada por influyentes gerssdel romanticismo europeo
como Theodor Fechner, Rudolf Eisler, Arthur Schéyerer y Richard Wagner, como
asi también recoge el legado de importante pregessmomo Albert Schweitzer, San
Francisco de Asis e Immanuel Kant. En segundo Jygamque se da en medio del
debate de entreguerras: Fritz Jahr publicé sustesantre 1927 y 1934, debiendo
abandonar, de hecho, su trabajo investigativo 83,18n el asenso de Hitler al poder
en Alemania, cuando fueron clausuradas la mayde B las publicaciones cientifi-
cas progresistas, entre ellas la revistemos en la que habia publicado su articulo
pioneroBio-ética: un analisis de la relacion ética del sermano con los animales y
las plantas La investigacion de Hans-Martin Sass, cuya sistee incluye en este
numero deAesthethikaes clara al respecto. La (re) fundacion de létiia, no puede
prescindir de esta dimension filosofica, politicastético-analitica. Dimension que
alcanzaapres-coupa la propia Declaracion Universal de Bioética ydatdos Huma-
nos promulgada por UNESCO en 2005, la cual debeesagnificada a su vez en los
términos que lo indica Alain Badiou en su ensayuresda conciencia del mal.

Uno de los aspectos mas sorprendentes de esta agitunde la obra pionera
de Jahr es el de la estética. La referencia alfRlaide Wagner, como gesto inspirador
del concepto de bioética resulta decididamenteupsec, tanto de las lecturas sobre
bioética y cine como de la revaloracion de la tdigeyriega en los términos que lo
propone Jan Helge Solbakk.

El gestode congoja y arrepen
timiento del joven en la escena d«
primer acto, cuando se lo confrontf®
con la muerte del cisne, situa el path
de una manera unica. Sin duda
codificacion deontologica sobre el us
de animales en la investigacio
encuentra en el parlamento de Gurn
manz y en el texto de Jahr un antec
dente insoslayable. Pero la secuent
de Wagner, asi resignificada, nos lega
algo mas. Se trata de una via para acceder adeteentre el recorte del cuerpo por
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parte de la ciencia y la vigencia del gesto, quewdta de una erdtica que se sustrae
a toda formalizacién. Asi lo sugiere Giorgio Agamhlmiando inscribe el gesto en la
esfera de la accidn, pero lo distingue netameritaadear gere y del hacerfécereg.

El gesto es aquello que se asume y se soportaxgsadia circunstancia que representa
no un medio sino una finalidad en si misma. Recoodeque la ciencia de fines del
siglo XIX, aquella con la que hace interlocuciorteadto de Jahr, estaba consagrada a
estudiar los gestos mas cotidianos, categorizaedskgun parametros que los
remitian a un mapa estrictamente neurolégico dsistancia organica. Agamben nos
hace notar que en ese contexto histérico enumaesociedad ha perdido sus gestos
hace su aparicion el cine. Es decir, la entradaidel coexiste temporalmente con las
descripciones que expulsan el gesto de la esfdgetaia. De este modo, el cine
permitiria una recuperacion del gesto, en tantoradoe la mirada en la pura contem-
placion. Si la biopolitica ha expropiado el gesto sl razén subjetiva, el cine nos
remite a urethosque devuelve al ser humanoaxcionen el gesto.

Y como lo sugiere Jan Helge Solbakk en su articell@ejne es nuestro moder-
no teatro griego. La sintesis mas acabada de tadaartes nos invita asi a esta
Nachtraglich de la (bio) ética en un recorrido a través delarsifal de Richard
Wagner, los frescos neogoéticos de Vincent de Kaskawy esculturas de Louise
Bourgeois, el cine de Alfred Hitchcock y por cieldovigencia del Edipo Rey y otras
tragedias clasicas.

Como lo indica claramente el epigrafe de Jorge Boigges que abre esta edi-
torial, cada autor crea a sus precursoreg esta creacion modifica efectivamente
tanto nuestra concepcion del pasado como nuesitanwiel futuro.
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Resumen

El concepto de Nachtraglich, utilizado por Freud para dar cuenta de la temporalidad
psiquica, es aplicado como analogia metodolégica para analizar fené6menos histéricos y
politicos. Se aclaran los riesgos que tal transposicion conceptual conlleva, a la vez que se
establecen las virtudes de pensar la bioética a partir de un modelo no evolucionista sino
l6gico. Al respecto, se analizan manifestaciones de la literatura, la escultura, la pintura y
el cine, mostrando en cada caso la potencia del concepto de resignificaciéon a posteriori
de un evento a partir de otro. Se aplica luego el esquema al descubrimiento contempora-
neo de la obra de Fritz Jahr, quien acufi6 el término y el concepto de bioética en 1927.
Tanto las fuentes filoséficas y estéticas que animaron su pensamiento, como el contexto
politico-histérico en el que llevé adelante su practica, imponen un nuevo horizonte al
pensamiento bioético contemporaneo. Esta lectura retroactiva supone una re-flexion
sobre el concepto, a la vez que la fundacién de una nueva metodologia para su trata-
miento.

Palabras clave: Nachtraglich - Cine - Tragedia - Bioética.

Abstract

Freud utilized the concept of Nachtraglich to depict the particularities of the psyche’s
temporal nature. This concept is here applied as a methodological analogy through
which to analyze historical and political phenomena. The possible risks of said transpo-
sition are noted in this paper, along with the benefits of conceptualizing bioethics
through a logical, rather than evolutionist, model. This paper conducts an analysis of
manifestations in the areas of literature, sculpture, painting and film, focusing on the
potentiality of the concept of deferred action, or, of resignifying an event from the point
of view of a subsequent event. This schema is then applied to the recent discovery of the
work of Fritz Jahr, who first coined both the phrase and concept of bioethics in the year
1927. Both the philosophical and aesthetic sources that gave life to his work, as well as
political and historical context that framed his practice, impose a new horizon in the
field of bioethics today. This act of reading retroactively implicitly calls for a need to re-
flect upon the concept as well as for the foundation of a new methodology towards its
study.

Key Words: Nachtraglich - Film - Tragedy - Bioethics.
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