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Resumen:

Fernand Deligny desarroll6 un pensamiento
innovador en el trabajo con nifios autistas, basado
en cuatro pilares: la adaptacion del espacio, mapas
trazados en un proceso de ensayo-error, la escritura
que refleja la experiencia vivida y las imagenes
filmadas que documentan esta convivencia.
Rechazando los  enfoques institucionales
tradicionales, Deligny crea una "archi-textura" que
entrelaza estos elementos, respetando el enigma de
lo que no puede ser pensado o nombrado. Los
mapas Yy peliculas creados en esta tentativa trazan
una cartografia de los recorridos no verbales de los
nifios, evitando clasificar sus comportamientos,
utilizando el infinitivo para no imponer una nocién
de sujeto, permitiendo asi documentar cdmo los
nifios que no acceden al lenguaje, crean un mundo
propio, distinto del de los adultos, y como estos
Gltimos pueden integrarse en él sin imponer su
légica. Las cartas revelan un espacio de interaccion
que trasciende el lenguaje, priorizando lo sensorial
y la materialidad. La originalidad de Deligny radica
en priorizar la accién sobre la teoria, generando una
antropologia politica que desafia la psiquiatria y el
psicoandlisis. Su enfoque no discursivo utiliza
mapas y trazados para registrar la interaccion con
los autistas como presencias singulares, explorando
una vida compartida que desafia normas sociales.

Palabras clave: cartografia, espacios de vida,
autismo, imagen, Acto, lenguaje, Politica, Comun,
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Abstract:
Deligny: a thought in action.

Fernand Deligny developed innovative thinking in
working with autistic children, based on four
pillars: the adaptation of space, maps drawn in a
trial-and-error process, writing that reflects lived
experience, and filmed images that document this
coexistence. Rejecting traditional institutional
approaches, Deligny creates an ‘archi-texture’ that
interweaves these elements, respecting the enigma
of what cannot be thought or named. The maps and
films created in this attempt map the non-verbal
paths of the children, avoiding classifying their
behaviour, using the infinitive so as not to impose a
notion of subject, thus making it possible to
document how children who do not have access to
language create a world of their own, distinct from
that of adults, and how the latter can be integrated
into it without imposing their logic. The letters
reveal a space of interaction that transcends
language, prioritising the sensorial and the material.
Deligny’s originality lies in prioritising action over
theory, generating a political anthropology that
challenges psychiatry and psychoanalysis. His non-
discursive approach uses maps and tracings to
record interaction with autistic people as singular
presences, exploring a shared life that challenges
social norms.

Keywords: chance, necessity, responsibility,
Guillermo Martinez.

Para comprender la envergadura clinica, epistemoldgica y politica de la obra de Fernand
Deligny, tanto respecto de los planos cartograficos trazados durante més de diez afios por el
grupo de personas que le permitié desarrollar una proximidad particular con los nifios autistas,
como de la creacion de espacios de vida cotidiana con estos nifios privados de lenguaje y
excluidos de la sociedad, o respecto de la introduccion de la camara en este cotidiano, es
necesario situar este proceder al interior de un recorrido singular, que seria imposible reducir
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a una coleccion de libros, sino que es necesario organizar en torno a cuatro dimensiones. En
primer lugar, la disposicion de un espacio, el de las estructuras de acogida que Deligny
denomina “aires de séjours”, que podriamos traducir como espacios de vida o areas donde
estar, organizadas en torno y en funcion del comportamiento de los nifios a su cargo y no segun
normas definidas de antemano en funcién de un diagnoéstico. En segundo lugar, los mapas y
croquis que apoyan el proceso de ensayo-error, en constante reelaboracion. En tercer lugar, la
propia escritura de Deligny, que, a pesar de las dificultades que se presentan como
insuperables, se esfuerza por “dar cuenta” de esta experiencia dejandose trabajar y retorcer
desde dentro por la situacion de la que emana. Por Gltimo, las iméagenes filmadas que hacen la
crénica de la experienciay el comentario, sutilmente tejido tanto de silencios como de férmulas
de una pertinencia singular. Se trata entonces tanto de una arquitectura (y seria mejor llamarlo
una “archi-textura”, es decir, mas que un tejido, el entrelazamiento y la hibridacion de lugares
que consigue articular mundos que no parecen cruzarse espontaneamente) como de una
topografia, de un estilo de escritura y del uso particular de una cdmara. Estas cuatro
dimensiones son lugares, mapas, libros y peliculas.

Los diferentes aspectos de la obra fundamentalmente polimorfa de Deligny deben
entenderse como caminos heterogéneos pero equivalentes que contribuyen a una blsqueda
Unica. La razon esencial de esta pluralidad de enfoques es la necesidad en la que se encontro
Deligny de multiplicar los métodos de aproximacién a una realidad, la del nifio “autista”, que
invalida, si queremos aprehenderla en su singularidad, todos los procedimientos discursivos,
institucionales y comportamentales que se utilizan para abordarla. Asi pues, este polimorfismo
es ante todo un rechazo, una evasion y un intento de encontrar nuevos terrenos. Estos diferentes
enfoques no pueden jerarquizarse, tienen la misma importancia, se apoyan y se complementan,
0 mas bien se “incompletan” en la medida en que cada uno de ellos se esfuerza por poner de
manifiesto las insuficiencias de los deméas y su impotencia para elevarse o imantarse hacia el
polo que se proponen designar con un gesto negativo, que en la tradicion occidental diriamos
“apofatico™. Frente a la realidad de un nifio autista, que es un “ahi”, un acontecimiento
singular en un territorio, en lugar de ser un “quién” que se dirige a una comunidad y se deja
interpelar por ella, no es nunca suficiente nombrar y escribir, ni filmar, ni cartografiar, ni
siquiera vivir, porque la vida simplemente vivida segun su curso ordinario, hecha de proyectos
determinados, colisiona con estas trayectorias de angustia y no puede, sin violencia, pretender
normalizarlas. Es en esta tradicion de teologia negativa donde el pensamiento occidental ha
desarrollado mejor la reflexion sobre el enigma de lo que se niega a ser pensado y que no
podriamos sino traicionar al nombrarlo. Deligny seculariza radicalmente esta tradicion vy, al
igual que ella, es mediante la eleccion de la imagen que la abre a lo indecible; pero una imagen
gue no s nunca una representacion, ni una ilustracién, sino la hueca huella de una actividad
que se desarrolla en la frontera de nuestro mundo y que habitualmente escapa a huestra mirada
guiada por el lenguaje.

Mientras que el pensamiento antropolégico tradicional todavia tiende a preferir las ideas a
las imagenes, para Deligny las cartas son conceptos en el sentido literal y etimoldgico: objetos
faciles de empufiar en la medida en que son la expresion misma de ese trabajo perpetuo de la
mano por el que Deligny y sus compafieros transforman el espacio que comparten con nifios
privados de lenguaje, moviendo objetos, realizando actos y llevando la mano alli donde el ojo
y el pensamiento se muestran insuficientes. Estas imagenes-concepto compensan las
limitaciones intrinsecas de las palabras, las ideas y las representaciones. Son el lugar en el que
se entretejen otras practicas, como la escritura, la organizacion de los gestos cotidianos y hasta
las peliculas, cuando las consideramos como un simple testimonio de estos gestos: les
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confieren un alcance que permite deshacer radicalmente el punto de vista superpuesto, la
mirada desde la altura y no exenta de arrogancia que caracteriza casi inevitablemente la
posicién de poder-saber de la observacion de quienes pretenden “cuidar” a estos seres humanos
incapaces de valerse por si mismos o de encontrar su autonomia por si mismos. Asi pues, la
cuestion de los mapas que esta comunidad traz6 incansablemente esta vinculada a la cuestion
del poder, de la democracia, de la limitacién constantemente opuesta a la institucion, y de la
constitucién de un comin que fue la principal preocupacion ética y politica de esta pequefia
red de resistencia formada en torno a estos nifios por todos rechazados.

Tras la publicacidn en francés durante los Gltimos afios de casi toda su obra escrita y de las
peliculas que la acompafiaron, y ante el interés que esta obra ha suscitado recientemente en
clinicos y especialistas de la semidtica, especialmente en América, parece importante analizar
en detalle la cuarta dimensidn del trabajo de Deligny, la de los planos cartograficos, respecto
de la que tanto libros como peliculas nos dan muchas pinceladas. Los planos constituyen un
intento de lectura sistematica del surgimiento de lo comun en la ocupacién cotidiana de los
espacios de vida y dieron lugar a algunos intercambios fundamentales entre los adultos que los
dibujaban (y los vivian cotidianamente) y Deligny, como vemos en dos de sus peliculas, Ce
Gamin, lay Projet N, donde es tratado explicitamente del uso de los planos. El trazado permitid
a estos jovenes adultos, que no eran en absoluto educadores profesionales y que a veces se
encontraban perdidos ante el enigma y la violencia de las situaciones que vivian, evitar
“decirlas” demasiado deprisa, nombrarlas demasiado pronto y, por tanto, saltarselas, no
percibir lo que habia que ver. Frente a este mundo de silencio, nombrar las cosas demasiado
deprisa, en un lenguaje ya hecho de interpretaciones prefabricadas, de lugares comunes y de
categorias burdas y mal adaptadas, habria sido perder para siempre la oportunidad de liberarse
de la I6gica del encierro y de la vigilancia, e impedir el libre curso de esta empresa inédita de
construir otro mundo, un mundo mas, un mundo que piensa y que construye lo comun entre
los que, en apariencia, ya no tienen nada en comdn. El mismo afio en que Deligny conocio a
Janmari en La Borde, 1967, Michel Foucault, lejos, en Tlnez y frente a los arquitectos, calificd
esta configuracion de “heterotopia”.

A semejanza de la lenta aparicion de la imagen en el bafio revelador de las fotografias
argénticas, o como el dibujo de la moneda que un nifio hace aparecer poco a poco al sombrear
de grafito el fino papel con el que ha cubierto su moneda, el trazado de estos planos da lugar
a la geografia de este mundo paralelo en el que viven estos nifios, del que Deligny no se
pregunta primero c6mo es que no consiguen salir, sino al contrario, c6mo es que no aparecemos
en él. De ahi el proyecto original de averiguar como aparecer en él, bajo qué disfraz aparecer
integralmente, de pleno derecho. EI mapa es el camino que nos conduce a ese lugar
insospechado en el que se encuentra el nifio sin lenguaje y en el que el adulto puede encontrarse
a su vez con la esperanza de transformarse en signo y convertirse en la ocasion de una relacion,
de una accion, de un actuar. En Ce Gamin, 13, lo dice asf:

“...No se metia en el agua, él

él miraba

y nosotros lo pensamos alli

ya que otro

no habia ahi para él

¢como hacer

para hacernos agua en sus 0jos?...

»
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Es éste todo el propoésito de las cartas: se trata de trazar un mapa del mundo de estos nifios,
un mapa infinitamente pléstico, mdvil, fluido y, sin embargo, hecho de puntos de referencia
fijos, repetitivos e inquietantes. La caracteristica esencial de estos nifios es que estan ante todo
ahi, aqui, que han pasado por aqui, por ahi, y que han transportado en su paso las actividades
comunes de los adultos, seres de lenguaje cuyos recorridos estan, por el contrario, siempre
literalmente hechos de palabras, es decir, de proyectos, de propésitos, de intenciones y de
voluntades de hacer. Asi, como por una especie de invitacion o provocacién coreogréafica, estas
pistas y caminos, estos vagabundeos y viajes, se entrecruzan poco a poco hasta que, en puntos
imprevistos, aparecen danzas comunes, a la vez triviales y sublimes, tejidas en torno a los
gestos mas elementales e imprescindibles de la vida. Poco a poco, los nifios autistas se integran
a actividades comunes. Pero estas actividades aparentemente idénticas deben denominarse de
forma diferente segin quién las realice. ElI hecho de que sean compartidas, realizadas en
comun, no significa que sean idénticas. Lavar, preparar, vestir, cortar, cocinar, distribuir,
recoger: ¢hacer o acto? Deligny llega incluso a negarse a nombrar lo que ocurre entonces —
jimitacién, entrenamiento, intencionalidad incipiente, automatismo inexplicable?—,
decidiendo dejar abierta de par en par la puerta asi franqueada, sin reducirla a un progreso, a
una cura, a una “salida del autismo”. El uso del término “actuar” para los nifios, en
contraposicion a “hacer” para los adultos, le evita resolver esta cuestion. Al mismo tiempo, el
uso del infinitivo elude la cuestion del sujeto. Como dice Nietzsche, somos victimas del
prejuicio gramatical de que todo verbo requiere un sujeto. La escritura de Deligny prescinde
deliberadamente de este prejuicio, ligado a esa otra mania de pensar que lo humano puede
existir Gnicamente en la maduracion temporal de una conciencia que se convierte en sujeto a
través de su progreso en el lenguaje: aqui es el espacio, el espacio de las imagenes, de las
configuraciones, de las disposiciones de objetos, lo que él llama simulacros, lo que
desencadena el acto, que es un “agir” en el infinitivo que utiliza Deligny. Pero al mismo
tiempo, no se trata de una domesticacion que opondria quienes no acceden al lenguaje a los
que hablan, porque también los adultos tienen derecho a su infinitivo, al hacer, que los remite
a su parte secreta de espacialidad, a lo que podriamos llamar la penetrancia de su “civilizacion
material”, a la dominacidn subterranea, también en su caso, de los objetos y los lugares. El
acto no es en realidad un hacer... ;pero el hacer no se ve también acechado a veces por un
actuar secreto?

El sentido de este trabajo es claro: se trata de no confundir el hecho de articular esta
creacion de un comun, en el que cada uno entra a partir de lo que es, con una anexion de uno
por el otro, con una colonizacién forzada del nifio considerado como retrasado frente al adulto
que se cree adelantado, tanto si este encuentro es “rico” como si es “pobre” en consecueNcias
azarosas (una supuesta adaptacion a la vida normal). Sélo una cosa se gana sin duda en este
traspaso del umbral: un alivio del sufrimiento intolerable del autista, una serenidad, una especie
de euforia, una autonomia, una velocidad de crucero de la vida sensible que seria muy dificil
encontrar en instituciones que pretenden, con las mejores intenciones del «mundo» (el
nuestro), ser pedagogicas, educativas o terapéuticas.

Un anélisis cronoldgico permite revelar tanto la dimension de investigacion en constante
evolucién como la pluralidad de manos y ojos que dibujaron estos planos, reflejando
claramente la multiplicidad de experiencias sensibles y encuentros singulares que tuvieron
lugar entre adultos y nifios segun la idiosincrasia de cada uno. Desde los planos més antiguos
hasta los mas recientes, desde los registros de huellas hasta las instantaneas de gestos, desde
los dibujos realistas e ingenuos hasta los graficos mas abstractos y refinados, la variedad de
enfoques salta a la vista.
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No hay que ver en ello un método, sino un espiritu de investigacion difractado en una
miriada de tentativas de ir alli donde estan esos nifios, cada uno a su manera, y de encontrar la
forma de crear un puente, una pasarela, sin creer nunca que esa relacion se haya establecido
de una vez por todas. Frente a los protocolos de cuidados teéricos (y, de hecho, muy empiricos)
que se basan en representaciones prefabricadas y diagndsticos establecidos, se trata de poner
en practica una sensorialidad que sustituya el tiempo programado de los cuidados
normalizadores por una atencion constante al espacio en el que el cuerpo de estos nifios se
orienta a través de las formas, los colores, los olores y los ritmos. La espacialidad, a la que
Deligny se refiere como un séptimo sentido (ademéas de los cinco tradicionalmente
enumerados, a los que afiade, para la humanidad parlante, el sentido de la historia, grande y
pequefia, «la propia»). El espacio de estos lugares de vida, en el que ya no domina el
intercambio linguistico —rechazado por violento para estos nifios que estan llamados a
responder a lo que les sigue siendo ajeno—, es por tanto un espacio rebosante de signos, objetos,
lugares y movimientos, todos los cuales son oportunidades para actuar, es decir, para que
entren en la danza de la vida comun, para que dejen derivar sus errancias hacia parajes en los
que acaben en consonancia, en armonia —pasiva 0 activa, contemplativa o laboriosa— con
aquellos homo faber tradicionales que los rodea y los vigila atentamente.

Pero hay més. Estos planos son el resultado de la puesta en practica de un pensamiento
original, resueltamente comprometido con una via habitualmente reputada como pobre en
pensamiento, y que podria denominarse pensamiento en imagenes. Esta via se combina con la
tradicién de la critica del lenguaje que se remonta a Nietzsche, Stirner y culmina en Fritz
Mauthner, antes de continuar de la misma manera, pero de forma inversamente valorizada, de
Saussure a Lévi-Strauss, en el movimiento estructuralista y en el Foucault de Las palabras y
las cosas y de Raymond Roussel, que identifica la literatura con una pura y simple
manifestacion del lenguaje. De esta desconfianza hacia el lenguaje, de su incapacidad para
decir la verdad y para hablar del ser, de la que muchos, como Mauthner, han acabado
extrayendo orientaciones misticas, Deligny, en cambio, como Lacan, acepta extraer la
conclusion de que el lenguaje es un mundo en si mismo. Pero, a diferencia de Lacan, no deduce
que sea el mundo, el Gnico “mundo”, el simbolico en el que “un significante es lo que
representa un sujeto para otro significante”, por oposicion a lo real a-subjetivo. Deligny no
remite al nifio autista a la dimensidn de lo real, aunque reconozca su condicién de no-sujeto.
Las cartas le hacen aparecer como una presencia a-subjetiva, a-reflexiva, que sin embargo
forma parte de nuestro mundo en la medida en que esta a-subjetividad es también una parte de
nosotros mismos, nosotros 1os sujetos, lo que esta ligado al espacio y al lugar y que reprimimos,
reprimimos o eliminamos constantemente como resultado de nuestra obsesion cultural con el
tiempo, el tiempo de la conciencia y la reflexién, y con la historia, es decir, con el poder y la
dominacion, la politica y la economia, el progreso y la acumulacién desigual y excluyente. En
otras palabras, los elementos que han servido de material y matriz a la ldgica del capitalismo.
El niflo mutico relanza la cuestion de un comunismo extremo, sin exclusividad, a un nivel
radical. En cierto modo, podria decirse, recurriendo a una cierta forma de categorizacion, pero
apenas utilizada, que es efectivamente un derecho absoluto a la tierra lo que defiende Deligny,
frente a un derecho concebido a partir de la lengua (como toda una tradicidn que privilegia
esta dimension en el pensamiento sobre los pueblos y las naciones). La cuestion del derecho
de sangre (o de la genética) ni siquiera se plantea. La cuestion de la politica ya no es una
cuestion de intersubjetividad, de relacidn con el otro, sino una cuestion de co-presencia, cuya
articulacion es una tarea infinita, que nunca podra completarse. Aqui es donde Deligny, a
través de su gesto practico inicial, su invencién original de un nuevo dispositivo espacial y
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comportamental que no es ni pedagdgico ni terapéutico, se acerca mas a la practica
psicoanalitica de lo que se podria pensar, y de lo que él mismo pensaba.

Del mismo modo, el estilo lapidario de escritura de Deligny, que persigue hasta el final un
proceso de autorrectificacion por la via negativa, hace que la sombra de los movimientos de
los nifios, revelada por la cartografia del territorio, aparezca justo en las frases. Los mapas ni
siquiera son el “lugar-teniente” del decir, sino un puro lugar que tiene lugar como alternativa
a cualquier decir: el lugar del lugar, aunque la escritura no pueda evitar aparecer alli en forma
de palabras y, poco a poco, de signos cada vez mas refinados, huellas inevitables del encuentro
entre el que traza y el lugar de tales trazas.

“... No creo que nos sea posible no pensar que existe el otro en cuanto hay alguien alli. Si
trazamos mapas, es para que haya algo distinto del otro cuando resulta que al tomarlo por
alguien, es borrado aquello que le permitiria existir por poco que, desde su punto de ver,
no seamos nosotros el otro, es decir que no somos aquel que creemos ser [...] A veces he
dicho que las cartas se hacian en lugar de decirse; se trata de una formulacion errénea; las
cartas tienen lugar, y este lugar es propio, lo que no significa que sea apropiado para el

’

decir...”.

En otras palabras, estos mapas son un tipo diferente de escritura, dedicada a dar existencia
a aquello que no es objeto de una narracion o de una historia, sino que es la presencia inmutable
de lo humano en la medida en que no es sélo un ser historico. Mas cerca, en este sentido, del
origen mismo de la escritura, que no es una transcripcién de la narratividad oral, sino un dibujo,
un signo de lo que esta ahi, de la presencia.

Asi, frente a Deligny (1913-1996), frente a la historia de su obra y sus multiples aspectos,
nos encontramos en cierto modo como él se encontraba frente a los nifios sin lenguaje con los
que vivia. Obligados a decir lo que no puede decirse y que, sin embargo, debe decirse. Lo que
nos obliga a decirlo son razones politicas, no morales. Para que esto quede mas claro, es posible
otra comparacion, necesaria por una serie de palabras que estos intentos tienen en comuin: la
cuestion del antiproyecto, de la no-finalidad, del no-saber, de la dramatizacion, de la
comunidad. Los encontramos en esta narracién tan extrafia, a la vez especulativa y sensorial,
que Georges Bataille (1897-1962) convirti6 en “libro” en 1942 con el titulo de L Expérience
intérieure, que es, como su propia estructura y disposicion indican, mas un acto, 0 un
pensamiento en acto, que un libro perteneciente al mundo codificado de la literatura o la
filosofia. De hecho, esta es la raz6n misma por la que este libro, que desplaza y redibuja las
lineas de lo decible y lo indescriptible, es uno de los principales libros filoséficos del siglo
XX. Descartes escribié el Discurso del método, primer libro de filosofia escrito en francés. El
de Bataille es quiza el primer libro de filosofia escrito al margen del discurso. Lo que Bataille
y Deligny tienen en comun es que ambos fueron hijos de la guerra, de las dos grandes guerras
que primero les arrebataron a sus padres y luego les hicieron pasar por circunstancias
excepcionales que les llevaron a ver el mundo y la vida desde sus bordes, desde su envés, desde
lo que transgrede las reglas comunes, cominmente aceptadas. Durante la Segunda Guerra
Mundial, en un momento en que se derrumbaban las civilizaciones europeas que habian
Ilevado a sus mas altas cotas el proyecto de racionalidad universal y triunfante, el primero se
enfrenta al mito del conocimiento absoluto ejemplificado en las figuras de Hegel y Spinoza.
Examinando este proyecto desde sus aristas y su fracaso, se propone cuestionar
sistematicamente la creencia en la omnipotencia del conocimiento por medio de la propia
razon, lo que lleva a preguntarse qué nuevo tipo de comunidad puede surgir de tal practica
discursiva.
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“Principio de la experiencia interior: salir del ambito del proyecto mediante un proyecto.
La experiencia interior es conducida por la razén discursiva. Sélo la razon tiene el poder
de deshacer su obra, de tirar por la borda lo que estaba construyendo. La locura no tiene
efecto, sino que deja subsistir los escombros, perturbando con la razon la capacidad de
comunicar (tal vez se trate sobre todo de una ruptura de la comunicacion interior). La
exaltacion natural o la embriaguez son como un fogonazo. Sin el apoyo de la razon, no

”

alcanzamos la ‘obscura incandescencia’”.

En la misma época en que Bataille escribia L Expérience intérieure, Deligny, dieciséis afios
mas joven que Bataille, experimentaba la marginalidad en una situacion extrema de bombardeo
y clandestinidad, lo que le llevd poco a poco a adoptar posturas radicales sobre los jovenes
autistas de los que iba a ocuparse a partir de finales de los afios sesenta. En el mismo contexto
politico, en los mismos afios oscuros, intentd explorar lo que podia significar convivir y dar
vida a los que estaban en los bordes del vinculo comunitario, a los “locos” que hasta entonces
habian permanecido en ese lugar fuera del lugar que es el asilo. Comprob6 que su reinsercién
era posible, incluso a veces sin mucho ruido. Veinte afios mas tarde, dando un paso mas, aborda
esta Ultima franja de exclusion del vinculo de comunicacion y de pertenencia politica tal como
se entiende desde Aristételes: los que no hablan y cuyo comportamiento no sélo resulta
insensato (lo que no deja de ser una forma de dar sentido, porque el que se cree Napoleén
forma parte a su manera de la historia comun) sino que esté fuera de todo sentido: puros gestos
repetitivos inidentificables, estereotipias, ausencia de palabras, ausencia de mirada, ausencia
de otros.... Todas estas ausencias acumuladas constituyen una minusvalia maxima y sitlan a
los nifios afectados, que pronto serdn adultos, en una zona indefinible: en la frontera de la
humanidad, todavia en ella sélo por convencion, por laxitud, por principio, pero segin un
principio que no va mas alla del registro de los gestos simbodlicos (el “respeto” de la
humanidad), principio pasivo y no activo, que sdlo desempefia el papel de un espejo en el que
correriamos el riesgo de no poder mirarnos si cruzadramos el limite: no haremos mas que
soportarlos, dejarlos vivir, nos abstendremos de darles muerte. Pero en ciertas circunstancias
extremas 0 en ciertas zonas periféricas, se les dejara morir; en Francia, en Alemania durante
la Segunda Guerra Mundial, privados de alimentos, en ciertos paises africanos aln hoy, donde
se les encierra al aire libre, con los pies clavados en el tronco de un arbol, lejos del pueblo,
alimentados s6lo ocasionalmente... Aqui y en otros lugares, todavia... Es en este sentido que
el estatuto de estos nifios es ante todo politico: antes de ser un problema social de salud mental,
de atencién a la poblacion, un problema biopolitico, es un problema politico de definicién de
la ciudadania y de extension de este concepto, de retorno a la cuestion de las diferencias
antropologicas en un régimen de igualdad. Se trata de un problema endémico desde la
Revolucion Francesa y la tendencia a la extensién de su modelo juridico conocido como
Declaracion Universal de los Derechos del Hombre y del Ciudadano, que, como sabemaos, ha
tropezado constantemente con las diferencias que han reaparecido en su seno, redibujando y
restringiendo la universalidad de sus principios: esclavitud, estatuto de la mujer, de los locos,
estatuto del proletario-empleado, ciudadano pasivo/ciudadano activo, etc.

La originalidad de Deligny consiste en anteponer la pregunta por el qué hacer («con ellos»
y no «de ellos») antes que la de saber qué pensar sobre ellos, e inmediatamente extraer de este
“hacer” algo sobre lo que pensar: una antropologia alternativa, que se sitla a igual distancia
de la psiquiatria y del psicoanalisis, y que es ante todo una antropologia politica, ya que los
jévenes autistas se le presentan como aquellos a partir de los cuales serad necesario repensar y
llevar a cabo no una relacion social, o un lazo social (estos términos remiten siempre a una
pseudo-obviedad que disimula a la vez el “malestar” y la conflictividad) sino una comunidad
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politica ampliada en proporcion, redefinida para incluir la figura por excelencia de la
exclusion.

Sin embargo, Deligny se niega a volver a expresar este pensamiento subyacente sobre lo
comun en un discurso convencional, bienintencionado, programético y vano. Entiende que
requiere otro tipo de mediacion, una que lo haga efectivo: la realizacion de estas imagenes,
objetos-concepto, trazados, iconografia translticida proliferante, que “hacen” en lugar de decir,
0 mejor aln, que escriben de otra manera y otra cosa. En este sentido, estos mapas también
deberian compararse con lo que tanto Bataille como Deleuze llaman “dramatizaciones”, es
decir, formas de revelar constantemente, en términos de Deleuze, “bajo el logos” el “drama”,
es decir, de mostrar como el discurso siempre estd apuntalado por un mundo de gestos y actos
no conscientes que son su verdadero horizonte.

Esta utilizacion del pensamiento basado en la imagen vincula a Deligny con el nuevo
enfoque iconografico surgido con Aby Warburg, asi como con las grandes alternativas abiertas
por Freud, que confrontd el pensamiento onirico y su trabajo de elaboracion de imégenes con
el pensamiento ldgico, y por Lévi-Strauss, que, en detrimento de la pretension dominante de
la raz6n como pensamiento domesticado, revelé un pensamiento mas antiguo, salvaje,
igualmente complejo e imposible de borrar. De este modo, participé en el desvelamiento de
ciertas dimensiones reprimidas del pensamiento que tuvo lugar en la Europa del siglo XX en
campos tan independientes como la historia de las formas, el andlisis de los suefios y el andlisis
de los mitos. Lo que también tienen en comun estas disciplinas es que no se trata sélo, ni
siquiera principalmente, de teorias, sino de practicas, experimentos y descubrimientos sobre el
terreno que tendrén un impacto duradero en nuestra forma de ver las cosas y de comportarnos.
Si buscamos férmulas que nos permitan ver una direccién comun bajo la diversidad de estas
aventuras, podriamos decir que estamos ante el nacimiento y el desarrollo de una auténtica
mirada clinica que permite que las configuraciones y las formas surjan de la observacion
desprejuiciada, no mediante un esfuerzo moral, sino a través de la invencidn de un dispositivo
de desubjetivacion del a-lenguaje. También podriamos hablar de un enfoque multisensorial
gue ya no acepta la exclusividad del lenguaje.

No es, pues, anecdético que el encuentro con estos modos de vida completamente diferentes
se produzca a través de formas, formas de vida, literalmente, que dan existencia sensorial a
estos territorios del otro, que dejan de ser simples objetos de estudio para convertirse en objetos
por derecho propio. En la medida en que estos mapas son objetos, formas y creaciones, no
puede eludirse la cuestion de su relacion con el arte. ¢ Art brut, arte primitivo, arte documental
...7 ¢;Son estas cartas arte? Adoptar este punto de vista seria pasar por alto su situacion Gnica,
su proximidad y distancia con respecto a esta categoria de obras. Como escribié Carl Einstein
al final de su vida, las obras de arte son “sin efecto”. Einstein queria decir que ellas mismas
son efectos y, por tanto, parte de un proceso en el que los elementos de la dimension simbolica
de la existencia colectiva vuelven a ponerse en juego constantemente. Esta puesta en juego no
representativa, no sustancialista, no finalizada, nunca queda “sin efecto” sobre quienes las
perciben, las encuentran y se dejan arrastrar por su estela, de modo creativo o contemplativo:
quienes se topan con las huellas de este proceso incesante salen sin duda transformados, pero
esta transformacion, este desplazamiento, es imprevisible e incalculable. Como en una
confrontacion con un espejo deformante.

Los mapas de Deligny no son comprensibles fuera del intento de descriptividad sensorial
abierta, es decir, no especulativa, no discursiva, un intento, como hemos dicho, de eludir el
discurso, que apela a todos los sentidos... pero al hacerlo, son el lugar del que surge también
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la actividad de creacion artistica, es decir, la redistribucion de los elementos del codigo, y no
solo del codigo lingistico, sino de la relacion sensorial con el cuerpo y con el espacio, que se
despliega en esta dimensidn de ubicacidn/registro, esta dimension situacional, el hecho de estar
ahi, no como una piedra, sino como un “ahi” (d’y étre), y este ahi, toma un aspecto gréfico
bajo la forma de un y que Deligny dibuja a veces en la esquina de ciertos mapas. Esta
multisensorialidad de los mapas, digamos incluso simplemente su sensualidad, apunta hacia la
superioridad, en este caso, del gesto sobre la idea, es decir, hacia su reunificacion en el mapa
conceptual, pero no hace la teoria de él: lo encarna, es, muy precisamente, su huella. En este
sentido, podemos ver un parentesco entre estos mapas y ciertas producciones del arte
contemporaneo que cuestionan los procesos que los hacen posibles, pero un parentesco que no
es ni una identidad ni una pertenencia. Las cartas de Deligny y sus compafieros proceden del
mismo lugar donde se origina el arte, el lugar donde se redistribuye el cddigo. Esto puede
Ilevar a confusion. Proceden del mismo lugar de donde procede el arte, pero se despliegan en
otra direccidn, que no es la de la obra y su autor, aunque sean deconstruidos y anénimos, sino
la de la huella y su acontecimiento.

Estos mapas vuelven a nosotros hoy, casi medio siglo después de haber sido trazados,
llevados por las palabras y la memoria incierta, necesariamente aproximada y fallida, de
testigos vivos: no son un relato fijo e inmutable, una cartografia objetiva o una fotografia aérea,
sino una palabra “hablada” que encuentra su sentido en la atencion del oyente y que da cuenta
de una experiencia enfrentada a la plasticidad de lo vivo, a su imprevisibilidad y a la
incertidumbre de su interpretacion. Su interés no reside por tanto en su “exactitud”. Es en este
sentido en el que son la antitesis del régimen pandptico al que algunos comentaristas las han
asemejado a veces. Esta feliz fluidez, esta saludable indecision, permite volver a lo esencial:
estos mapas son la huella de una actividad muy singular de invencién permanente, de tentativas
ninguna de las cuales tiene valor absoluto, pero cuyo interés reside precisamente en su perpetua
funcién de adaptacion a las nuevas circunstancias. De este modo, el detalle de estas
descripciones encuentra todo su sentido en la globalidad del planteamiento y en la eficacia de
la transformacion de la mirada. Estos mapas pueden leerse como un texto, un todo cuyo sentido
y significacion s6lo pueden derivarse de la totalidad de su presencia, a diferencia de uno de los
protocolos experimentales que caracterizan gran parte de la investigacion experimental actual
en psicologia cognitiva, cuya obsesividad so6lo es igualada por su arbitrariedad y gratuidad, su
incapacidad para formar un mundo de sentido. En cambio, la importancia cientifica de los
mapas de Deligny (porque puede considerarse que la tienen) procede precisamente de su
capacidad para dar acceso a la totalidad de una experiencia a través de “formas” que no son
mediaciones neutralizadas, sino que al mismo tiempo constituyen su cuerpo y su lugar: los
mapas forman parte de la vida de la red, puntGan su curso, desplazan profundamente sus
percepciones cotidianas; la implantacién y los desplazamientos sucesivos de los estilos
gestuales que los trazan estan directamente vinculados a la actividad manual que preside la
reorganizacién permanente del territorio y de los edificios, de los recorridos y de los objetos.

En una palabra, no se trata de radiografiar “objetos” de experiencia, sino de dar forma al
encuentro con seres vivos que, sin ser sujetos, son sin embargo presencias cuya verdad puede
verse como forma. La forma no es un medio, sino un horizonte y una creacion. En estos
trazados, también se revela la mano del trazador, en su intento de cruzarse en el camino de
estos nifios que son presencias totalmente singulares en el espacio. Lo que significa
esencialmente que no se les aborda por su “discapacidad”, sino por su presencia. Y su forma
de ser tiene el inmenso interés de revelar el enigma mismo de la presencia humana, una
presencia que nunca es simplemente fisica, ni meramente sensorial, ni meramente significante,
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sino una confrontacion y una articulacion, constantemente por reconstruir, de una presencia
“para nada” y de una presencia “para”, de una apertura indeterminada y de una
institucionalizacion finalizadora.

En el debate contemporaneo sobre el autismo, Deligny plantea una cuestion totalmente
distinta, que las “terapias” no resuelven o ni siquiera abordan: ;qué vinculo social debe forjarse
con un ser gue no tiene capacidad de palabra? Se trata de una posicion antinormativa por su
parte, que puede causar escandalo y ser discutida, pero no sobre la base de una simple posicién
normativa. Ahora sabemos que no existe un autista “en general”, que si el autismo es una
enfermedad biolégica (como parece cada vez mas demostrado), esto no excluye, por el
contrario, que el autista pueda ser también psicdtico, o neurético, y que el enfoque
psicoanalitico, por ejemplo, no intervenga para curar el autismo, sino para permitir una
reorganizacién psiquica que permita vivir con él, y soportar a los padres y a los adultos en
general incapaces de hacer frente a la situacion que viven. Deligny va mas allad de estas
cuestiones: su pregunta no concierne ni a la etiologia (se inclina casi mas por la genética que
por la psicogénesis), ni a la reeducacion (que desestima por violentar la manera de ser del nifio
en nombre de normas que no son las suyas), sino a la invencién de una vida compartida, que
esta lejos de no tener efectos sobre la “realizacion” o el “despertar” de los nifios. Es una
cuestion politica y vital, una cuestion “de actualidad” mas que utdpica...

Esto es también lo que confiere a estos mapas su dimension politica: son mapas de un pais
donde se busca y se teje un mundo comun capaz de incluir o inscribir su propio borde, el limite de
sus exclusiones, y donde conviven el hombre definido (el animal politico con lenguaje) y el hombre
indefinido. El autismo, como borde extremo de lo politico, introduce en este espacio comun las
diversas figuras del hombre sin: el hombre sin lenguaje, sin comportamiento adaptado, el “hombre
sin cualidad”, sin lo suyo y sin propiedad. Pero para Deligny, este “sin propio" es al mismo tiempo
otro tipo de “naturaleza”: una forma de estar en la naturaleza que privilegia el EN, el sitio, el lugar,
el marcador. Articulacién de lo natural y lo politico, bajo una forma que no es positiva (algo de lo
natural conduciria o permitiria lo politico), sino negativa o virtual-débil (algo de lo natural, que no
conduce a nada, persiste en lo politico sin su conocimiento y lo inflexiona constantemente). Se trata
de una especie de gravitacién, que la politica en sentido tradicional trata de negar, en lugar de pasar
de nuevo por este polo y buscar, por el contrario, un punto de apoyo: la dimensién del territorio, de
la sensibilidad al territorio, a los signos, en relacion con la cual hace violencia cualquier apropiacion
destructiva, cualquier trastorno del espacio que obedezca a normas comerciales o industriales que
van en contra de esta red subterranea invisible, no de “apegos” (porque el ser humano es nomada),
sino de atracciones sistémicas por polos antropolégicos.

(Post-face de 1’édition du troisiéme volume des ceuvres de Deligny, Cartes et lignes d’erre,
paru en avril 2013 aux éditions L’ Arachnéen, Paris)

Traduccién: Derek Humphreys

" Del griego dmopdokw, que significa decir no, negar. La teologia negativa, o teologia apofatica, se
apartaria de todo conocimiento positivo de la naturaleza o esencia de un Dios. En esta “via nega-
tiva”, que acepta la inutilidad de toda investigacion racional de lo divino, lo inefable se hace accesi-
ble gracias al silencio y la contemplacién.

" Deligny se refiere regularmente a “ese chico, ahi” (ce gamin, 1a), o nosotros, ahi. Esta insistencia
es una manera de “situar” el chico y el territorio, el encuentro singular que se produjo en un mo-
mento y en un lugar dados, evitando toda tendencia a la generalizacion.
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